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Glass er rundt oss hver dag, og ikke bare i form av praktiske
Kjgkkengjenstander, Glasset er paera nar vi slar pd lyset, d
glass vi griper nar vi finner fram lesebrillene, vi ser gjennom glass
nar vi kikker ut av vinduet og nar vi slar pa flernsynet er det via
glass vifar tilgang tilverden | svaert mange av Lilfellene tenker vi
ikke over at vi er storforbrukere av glass pd neert sagt de fleste
amrddene | samfunnet, fra den hjemlige sfeeren til de stare
offentlige rommene. Det er & integrert i livene vare at vi neppe
bruker mye energl pd a reflektere over denne omfattende til-
stedevaerelsen. Bare ndr det gdr i stykker, ndr skjermen gar i svart,
nér vindusruta ma skiftes, ndr vannglasset glipper ut av hendene

da ser vl glasset et gyeblikk, i irritasjon eller oppgitthet, fordi det
skaffer oss ensmule bry - det ma erstattes

eter

Men det kan hende vi halder forsiklig om et vakkert vinglass

og beundrer lysets spill og brytninger, eller vi lzfter hodet og
oppdager fargeprakteniet glassmaleri. | de gyeblikkene aver-
skrides vart instrumentelle forhold, og vi tar innover oss noen av
glassets estetiske kvaliteter. Og kommer vi over utstilinger med
glasskunst, kan det bli et averraskende ag erfaringsutvidends
mate, som kanskje til ag med gir oss ny innsikt i betydningen av
detle materialets bidrag 1il liv og virkelighet.

Slikvi som regel mgter glasskunsteni dag, har sitt utspring i den
sakalte studioglassbevegsalsen som oppstod | USA pd 1960-
tallet, med Harvey Littleton i spissen. Fra & ha veert avhengig av
glassblasere knyttet tilindustrien, begynte kunstnere 3 bygge
opp sine egne glasshytter og sta for bldseprosessen selv, Svenske
Asa Brandtvar den farste i Europa som larte seg teknikken, og

i Narge er Ulla-Mari Brantenberg og Karen Klim kjente navn, De
startet opp for seg selv pé Frysja i Oslo | 1978, Som kjent r det
ikke etablert en egen glassutdanning i Norge, verken for de som
vilvirke som handverkere eller som kunstnere, Man har i stor grad
dratt utenlands, og selv skaffet seg utdanning | andre miljaer. |
sa mdte er denne delen av kunstfeltet svaert internasjonalisert,
og kontaktflaten mellom aktarer stor, Mye har skjedd innenfar
glasskunsten gjennom siste halvdel av det forrige drhundre og
fram til I dag. P2 lik linje med tendenser og aktiviteter | samtids-

kunsten for grig, har viljen til nyskaping, eksparimentering og
overskridelser veart sterkt gjeldende. Men glass befinner seg ikke
bare innenfor et eget definert fagmiljz, glass er til stede pd svaert
mange steder i samtidskunsten, selv om man ikke alltid fram-

never dette. Som et industrielt produsert materiale ser man det

for eksempel innenfor minimalisme og konseptkunst. For mange
billedkunstnere spiller materialet dessuten en viktig rolle som et
rmetatorisk vokabular. | Per Inge Bjerlos tidlige installasjoner var
brutalt knuste glassplater et sentralt element, og | Marianne Heskes
arbeider gér dukkehoder | gless igjen. Den internasionalt kjente
palestinske kunstneren Mona Hataum har gjort et spesielt sterkt
enkeltarbeid: en liten, skjar og naermest eterisk barneseng av glass.

De seks kunstnerne som utgjer Transparent realisme - ny nordisk
glasskunst befinner seg alle i et virkefelt der glass er mye mer erin
et estetisk nytende materizle og et funksjonelt potensial, For

alle disse yngre aktarene er glass et reflekterende madium, og

et sted med flerfoldige muligheter for dialoger med omverdenen,
Deltakerne har med seg erfaring fra handverk, design og kunst,
0g bruker derigjennom det materielle som en overskridende platt-
form med referansepunkter til bade det handverksbaserte og det
xonsepthaserte. De representerer hver sine stasteder | dagens
glasskunst, men forenes glennam et figurativt orientert sprak.
Gjennom virkemidler med henvisninger 1l for eksempel popkunst,
ready-mades, Tysiologi, vitenskap og et samfunnsrettet engasje-
ment, undersgker de ulike lag av virkeligheten.

| Tove Ohlanders arbeider er blant annet handvesken et utgangs-
punkt. Men utfertiglass blir forestillingen om hva en veske betyr
satt pd prave. Kanskje spesialt for kyinner er handvesken mar
enn kun en konkret og praktisk beholder. For mange blir den som
en forlengelse av kroppen, og et symbolsk sted for det som er
wiktig & baere med seg, Slik peker Onlander né mulige erkjennelser
rundt forholdet til tingene, og pd mater man beveger seg rundt i
de sesiale rommene. | den ubrukelige glassvesken ser man hva en
veske kan vare,

Noe lignende foregar i Marie Lindgrens utforming av svamme
fetter og ennet dykker - og badeutstyr, Dette er vanligyis sentrale
hjelpemidler for at mennesket skal kunne mestre et fremmedartet
naturmiljz



Utfarti glass kommuniserer disse objektene noe annet enn selve
bruksomradet, samtidig som glasset selv minner om frosset vann.
Slik leder Lindgren tankene i retning av menneskets sarbarhet i en
generell forstand. Det finnes ogsa en implisitt galgenhumor ved
glasset idet vi vet at den mest intrikate form kan gd i tusen knas,
Nér Lindgren former elegante, men ubrukelige svemmefatter i
glass er det en slik ironi som ligger pa lur,

Nettopp humor og lekenhet preger Johannes Rantasalos arbeider.
Rantasalo stoler pa glasset og lar det lede ham. Forholdet og
narheten til materialet danner saledes en viktig plattform i den
kunstneriske prosessen. Med en humoristisk grunnerve arbeider
han samtidig med dype menneskelige problemfelt, som fravaeret
av kontakt og dialog. Hos Rantasalo frambringes dette blant
annet gjennom tomme snakkebobler i glass. Ved a hente inn et
sentralt element fra tegneseriegenren leker han med balanse-
gangen mellom latter og alvor.

0Ogsa Ned Cantrell tar for seg kollektive og gjenkjennelige
objekter. | konsumersamfunnet er for eksempel Coca-Cola flasken
blitt et ikon de faerreste av oss vil ta feil av. Det kommersielle
markedet masseproduserer disse glassflaskene, og sprer dem over
hele kloden. Coca-Cola flasken er sdledes ikke bare en ting, den

er en merkevare. Den er et bilde pa en vellykket industri. Gjennom
flasken tilbys man en identitet, ved a drikke brusen blir man ogsa
vellykket. Ved & gjenfortelle slike gjenstander i regi av glass-
bldseren, foretar Cantrell en imaginaer stans i dette kunstig skapte
behovet. Nar han produserer denne flasken og andre lignende
gienstander, skaper han et sted for kritiske sparsmal rundt krav og
lengsler. lkke minst hos Cantrell reflekteres handverkets egende-
finerte tid og det industrielle tempoet.

Benjamin Slotteray tilharer en generasjon kunstnere som arbeider
relasjonelt og samfunnsrettet, og med basis i et eksperimenter-
ende syn pa kunsthandverk og design. | kollektivet S U B (med
Sissi Westerberg og UIf Samuelsson) ser han pa hvordan det
materielle objektet kan vaere et utgangspunkt for samhandlinger,
Hva hender nar andre mennesker tar del, ndr man pa forhand ikke
kan forutse eller kontrollere resultatet? Hva skjer med forholdet
til design og kunsthandverk ndr objektet er blitt til gjennom en
kollektiv prosess, uten en produsents signatur?
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Individuelt arbeider Slotteray ogsa med forestillinger knyttet til
barnets verden. Nar han lager armband i glass med svemmende
gullfisker, handler dette om & utfordre fantasien, men ogsa om &
se pa hvordan virkeligheten har mange meningslag. Uten & vaere
underlagt den samme kritiske distansen som hos den voksne,
evner barnet a gjennomfere ideer pa en mye mer direkte mate.

Fesa Bjerk Thorsteinsdéttir arbeider med store glassobjekter

og lar disse inngd i starre installasjoner. Ved & kombinere glass-
objekter og videoprojeksjoner har hun tidligere demonstrert
ulike oppfatninger av det a vaere i tid: fra det lille ayeblikket

som kanskje bare blir til et svakt, frosset spor for ettertiden,

til opplevelsen av ulike tilstander i et menneskeliv. Gjiennom en
fascinasjon for ayet som en slags grense mellom den indre og
ytre virkeligheten, har hun latt glass og @yets bevegelser vaere
et matepunkt for assosiasjoner knyttet til liv og eksistens, til det
4 se og det 4 bli sett, Gjennom avstepninger av hender i glass
viderefarer Thorsteinsddttir undersekelsene rundt aspekter

ved tilvaerelsen, De ulike hendene har i seg en betydningsfull
naerhet, og blir som innganger til et stort falelsesregister. Med sin
orientering mot kroppen tematiserer Thorsteinsdottir bade det
brutale og det sarbare ved forgjengeligheten.

Fordi det i stor grad er knyttet til funksjon og ikke alltid til kunstner-
isk virke er det & jobbe med glass som kunstner en utfordring.

Det befinner seg pa begge sider av den funksjonelle og estetiske
skalaen, og dette doble forholdet gir opphav til en interessant
problematikk for kunstneren. P& den ene siden er det handbearbei-
dede unike opphayet og beundret. og pa den andre siden har “alle”
kjennskap til, og meninger om glass. Dette gjer glass til et unikt
kunstnerisk medium i en posisjon mellom noe man i en situasjon
anerkjenner, 0g noe man i en annen situasjon tar for gitt. Som repre-
sentanter for en yngre generasjon glasskunstnere apner deltakerne
til Transparent realisme - ny nordisk glasskunst for mange reflek-
sjoner rundt disse forestillingene. Dette medvirker til at glassmediet
finner stadig nye mater a gd inn i aktuelle problemstillinger pa.

Anne Karin Jortveit
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Wle are surrounded by glass in cur everyday lives, and nat just in the
shape of useful items in aur kitchens, If we turn on the light, the
light bulb Is made of glass, if we reach for our reading glasses, we
grab hold of glass, If we look out of the window, we look through
glass, and if we turn on the TV, a screen made of glass gives us
access to the world around us, Very often we don't think about the
amount of glass that we use in almost &ll areas of society, from our
nomes 1o big, public spaces. It is such an integrated nart of our lives
that we hardly bother to reflect on its almost ubiquitous presence,
Only when it fails - when the screen goes dead, when a window-
pane needs replacement or when we drap 155 of water - do we
observe the glass for a mament, in irfitation or frustration, because
itis £ausing us a slight nuisance, and needs replacement.

But occasionally we carefully cradle a heautiful wine glass, admiring
the play and refraction of the light, or raise our eyes to discover the
rich colaurs of & stained-glass window. In those instants we tran-
scend our instrumental relationship with glass, and recognise some
of its aesthetic qualities. And going to an exhibition of glass art can
be & surprising encounter that extends our horizans, and perhaps
even gives us new insight into the importance of this materiz! to
life and reality.

The glass art that we generally encounter today has its origins in
the so-called studio glass movement that was born in the US in the
1860s, with Harvey Littleton at its forefront. From having been
dependent on glass blowers working in industry, artists began 1o
construct their own glass-blowing warkshops where they could
Dlow the glass themselves, The Swedish artist Asa Brandt was

the first person in Europe to learn the technique, and two of its
most famous Norweglan exponents are Ulla-Mari Brantenberg and
Karen Klim, who set up their own studic in Frysia in Cslo in 1978,
There is no dedicated course in glassblowing in Norway, neither for
students who want to study craft nor art. Most pecple go abroad
to Train, which means that the field has & very intemational outlook,
and that there is a large Interface hetween different artists, 4 Iot
of changes have taken place in glass art over the latter half of the
last century and up until the present day. Mirraring the trends and

activities in contemporary art in gensral, there has been a strong
willingness ta innovate, experiment and overstap boundaries,

But glass doesn'l just exist as a separate art genre, itis also ex-
tensively present on the contemporary art scene, even if this fact
is not always emphasised. As an industrial product it can be found
inminimalism and concaptual art, for instance. And for Many art-
ists it plays animportant role as a metaphoric vocabulz v. Brutally
crushed sheets of glass were a key companent of Per Inge Biarlo's
early installations, and dall's heads made of glass are a recurring
theme in Marianne Heske's works, The inters tionally rengwned
lestinian artist Mona Hatoum has produced a particularly
powertul individual piece: a small, fragile and 2lmost ethereal cot
made of glass.

The six artists represented in Transparent realisme all operate in a
conceptual space in which glass is much mare than just an aesthe-
ically pleasing material with functional potential. For all of these
young artists, glass is a reflective medium, offering a multitude of

opportunities for dialogue with the surrounding warld. They have
experience of craft, design and art, which allows them to use the
material as an overarching platform containing references et both
the functional and conceptual levels. They each represent a distinct
aspect of contemporary glass art, but they are united by their
figurative mode of expression. By alluding to areas such as pop art,
ready-mades, physiclogy, science and through social engagement,
they explore different levels of reality.

Cne of the reference points in Tove Ohlander's works is the
handbag. But by maxing it out of glass, she challenges our notion
of what & handbag is. Perhiaps for women, in particular, a handbag
is more than just a physical and practical container. For many itis
almost like an extension of their bodies, and a symbalic location for
that which Is important to have with you. Thus Ohlander suggests
potential interpretations of our relationship to things, and the way
inwhich we move around in social arenas. The unusahble glass hand-
bag gives us an insight into what a handbag might really be

A similar process is at work in Marie Lindgren’s use of flippers and
ather diving and swimming equipment. These objects normally play
an important rele in allowing us to master an alien environment,



Uttarti glass kommuniserer disse objektene noe annet enn selve
bruksomradet, samtidig som glasset selv minner om frosset vann
Slik leder Lindgren tankene i retning av menneskets sarbarhet i en
senerell forstand. Det finnes ogsa en implisitt galgenhumor ved
glasset idet vi vet at den mest intrikate formken ga i tusen knas.
N&r Lindgren former elegante, men ubrukelige syemmefgtter
glass er det en slikirani som ligger pa lur.

Nettopp humar og lekenhet preger Johannes Rantesalos arbeider,
Rantasalo stoler pé glasset og lar det lede ham. Forholdet og
naerheten til materialet danner séledes en viktig plattformiden
kunstneriske prosessen, Med en humoristisk grunnerve arbeider
han samtidig mad dype menneskelige problemfelt, som fravaeret
av kontakt og dialog. Hos Rantasalo frambringes dette blant
annet glennom tamme snakkebobler i glass. Ved & hente inn et
sentralt element fra tegneseriegenren leker han med balanse-
gangen mellom latter og alvor,

0gsé& Ned Cantrell tar for seg kollektive og glenkjennelige
objekter. | konsumersamfunnet er for eksempel Coca-Cola flasken
nlitt et kon de feerreste av oss vil ta feil av. Det kommersielle
markedet masseproduserer disse glassflaskene, og sprer dem over
hele kloden. Coca-Cola flasken er sdledes ikke bare en ting, den

er en merkevare, Den er et bilde pé en vellykket industri. Giennom
flasken tilbys man en identitet, ved & drikke brusen blir man ogsa
vellykkel Ved & gienfortelle slike glenstander i regl av glass-
blaseren, foreter Camtrell en imaginger stans i dette kunstig skapte
behovet, Nar han produserer denne flasken og andre lignende
gienstander, skaper han et sted for kritiske spersmal rundt krav og
lengsler. lkke minst hos Cantrell reflekteres néndverkets egende-
finerte tid og det industrielle tempoet.

Benjamin Slotteray tilherer en generasjon kunstnere som arbeider

relasjonelt og samfunnsrettet, ag med basis | el eksperimenter-
ende syn pa kunsthandverk og design. | kollektiver S U B {med
Sissi Westerberg og UIf Samuelsson) ser han pé hvordan det
materielle abjektet kan vaere et utgangspunkt for samhandlinger,
Hva hender nar andre mennasker tar del, nar man pd forhand ikke
kan forutse eller kantrollere resultatet? Hya skjer med forholdet
til design og kunsthandverk nar objektet er blitt til glannom en
kollektiv prosess, uten en praodusents signatur?
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Individuelt arbeider Slottargy ogsa med forestillinger knyttet til
barnets verden. Nar han lager armband i glass med svgmmende
sullfisker, handler dette om & utfordre fantasien, men 0gsé om &
se p& hvordan virkeligheten har mange meningslag. Uten 4 veere
underlagt den samme kritiske distansen som hos den voksne,
evner barnet  glennomfare ideer pa en mye mer direkte mate,

frsa Bjerk Thorsteinsddttir arbeider med store glassobjekier

og lar disse inngd i sterre installasjoner. Ved & kombinere glass-
objekter og videoprojeksjoner har hun tidligere demonstrert
ulike oppfatninger av det a vaere | tid: fra det lille ayeblikket

som kanskje bare blir Lil et svakt, frosset spar for ettertiden,

til opplevelsen av uiike tilstander | et menneskeliv. Gjennom en
fascinasjon far gyet som en slags grense mellom den indre og
yire virkeligheten, har hun latt glass og @yets bevegelser vaere
et matepunkt for assosiasjoner knyttet Uil liv og eksistens, til det
4 se og det & bli sett. Gjennom avstzpninger av hender i glass
videreferer Thorsteinsddttir undersgkelsene rundt espekter

ved tilvaerelsen. De ulike hendene har i seg en betydningsfull
nazrhet, og blir som innganger til et stort falelsesregister. Mad sin
arlentering mot kroppen tematiserer Thorsteinsdottir bade det
brutale og det sarbare ved forgjengeligheten.

Fordi det i stor grad er knyttet til funksjon og ikke alltid til kunstner-
isk virke er det & jobbe med glass som kunstner en utfordring.

Det befinner seg pd begge sider av den funksjonelle og estatiske
skalzen, og dette doble forholdet gir opphav til eninteressant
problematikk for kunstneren, Pa den ene siden er det handbearbei-
dede unike oppheyet og beundret, 0g pa den andre siden har "alle”
kiennskap til, g meninger om glass. Dette giar glass til et unikt
kunstnerisk medium i en posisjon melfom noe man i en situasjon
arerkjenner, og nos mar | en annen situasjon tar for gitt. Som repre-
sentanter for en yngre generasjon glasskunstnere dpner deltakerne
1il Transparent realisme - ny nordisk glasskunst for mange reflek-
sjoner rundt disse forestillingene. Dette medvirker til at glassmediet
finner stadig nye méter & ga inn i ektuelle problemstillinger pa.

Anne Karin fortveit




But made of glass, they communicate something other than their
actual area of use, whilst the glass itself is reminiscent of frozen
water. Thus Lindgren directs our thoughts in the direction of human
vulnerability at a universal level. There is also black humour implicit
in her use of glass. as we know that even the most intricate creation
can smash into a thousand pieces. By making elegant, but ultimately
useless, flippers out of glass, Lindgren alerts us to this irony.

And it is precisely humour and playfulness that are the hallmarks of
Johannes Rantasalo’s works. Rantasalo trusts the glass and allows
it to direct him. His relationship with and proximity to the mate-

rial thus create an important platform in the artistic process. But

in addition to the underlying humour present in his works, he also
examines deep human problems, such as the absence of contact
and dialogue. One of the ways in which Rantasalo highlights this

is through the use of empty speech bubbles made of glass. By
borrowing a key element of the comic strip genre, he plays with the
fine line between laughter and gravity.

Ned Cantrell, too, uses collective and familiar objects. For example,
in our consumer society a Coca-Cola bottle has become an icon

that few of us would fail to recognise. The commercial market mass
produces these glass bottles, and distributes them right around the
world. The Coca-Cola bottle is therefore not just a thing, it is a brand.
Itis animage of a successful industry. The bottle offers us an iden-
tity, and by drinking its contents we hope to achieve success as well.
By reproducing these objects as a glassblower, Cantrell brings about
an imaginary hiatus in this artificially created demand. By producing
this bottle and other similar items, he creates a space for the critical
questioning of our needs and desires. Cantrell's work reflects on the
craftsman’s own definition of time and the pace of industry.

Benjamin Slotteray belongs to a generation of artists whose work
looks at relations and society, based on an experimental view of
crafts and design. In the joint work S U B (with Sissi Westerberg
and UIf Samuelsson), he looks at how material objects can form the
basis for interaction. What happens when people participate, and
you cannot foresee or control the result in advance? What happens
1o the notion of design and craft if an object has been produced
through a collective process, without the signature of a single
creator? Individually Slotteray also works with concepts related to
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the world of children. By creating a glass bracelet with swimming
goldfish, he is challenging our imagination, but also looking at the
multifaceted nature of reality. Because they are not inhibited by
the same critical distance as adults, children are able to implement
ideas in a much more direct manner.

A sa Bjerk Thorsteinsddttir works with big glass objects, which
she includes in larger installations. By combining glass objects
with video projections, she has previously demonstrated different
ways of experiencing time: from the short moment which perhaps
only leaves a faint, frozen track for posterity, to the experience

of different states of being in human life. Through a fascination
with the eye as a kind of interface between internal and external
reality, she uses glass and the movements of the eye as a meeting
place for reflections on life and existence, on seeing and being
seen. Thorsteinsdottir's glass casts of hands are a continuation of
her exploration of aspects of existence. The various hands pos-
sess a significant proximity, and act as doors into a large range of
emotions. Through her focus on the human body, she looks at the
theme of both the brutal and the vulnerable nature of transience.

Because glass is generally used for functional rather than for
artistic purposes, it is a challenging medium for artists to work with.
It occupies a position on both sides of the functional and aesthetic
scale, and this duality is the source of an interesting problem that
the artist faces. On the one hand unique, hand-made objects are
raised on a pedestal and admired, and on the other hand “everyone”
is familiar with, and has opinions about, glass. This makes glass a
unique artistic medium, occupying a position between something
that is admired in one situation, and taken for granted in another.
As representatives of a young generation of glass artists, the par-
ticipants in Transparent realisme encourage reflection on many of
these ideas. This is helping to ensure that, as a medium, glass keeps
finding new ways of looking at contemporary issues.

Anne Karin Jortveit
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